PRATA SCENKONST

EN ENKEL METOD FOR KLASSRUMMET

Om konst, strukturerade samtal och LGR11.
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Ger en kick. Swvart att prata om.
Ger prestationsangest. Obegnphgt
KUIL! Sdger nagot om mitt liv.

Knoligt att fa in i ldroplanen.

FANTASTISKT!

Till dig som &r ldrare

Vi pa Regionteater Vast moter de mest skilda reaktioner pa det vi gor.
Vi dlskar dans och teater — och héller med om att det kan vara svart
att prata om.

Regionteater Vast dr en regional dans- och teaterinstitution som
turnerar i Vastra Gotaland med scenkonst, dvs dans och teater. Sedan
2010 dr uppdraget att spela for barn och unga, vilket i praktiken
innebdr att vi spelar for skolan. Och eftersom vi moter er under skoltid
ar var publik samtidigt dina elever.

Vi gor inte pedagogisk konst, men vi tror att bade skolan och konsten
har mycket att vinna genom att vara pedagogisk om konst och med
konst. Den har skriften ar framtagen med ldaroplanen som grund. Den
tar fasta pa begrepp som ofta forekommer i samband med LGR11, som
estetiska laroprocesser och entreprendriellt Idrande. Den vill ocksa
koppla scenkonstupplevelsen till individutveckling och reflektion.
Framforallt vill vi lyfta konstens egenvarde och framhalla vad vi
menar att konst ar och kan vara.

ak i haftet presenterar vi en modell for hur man kan samtala
konstupplevelse och gora en gemensam forestall-
som en handledning, en enkel guide till dig
den forestdlining ni just har tagit del
dnda modellen i ditt arbete
liten ordlista, foljt av en

ningsanalys. Den
som vill prata med din k
av. Vi ger ocksa tips pa hur du Kk
med eleverna. Langst bak finner du a
DVD som dr ett komplement till texten i det







SCENKONST OCH LGR11

LARA GENOM ATT GORA

LGR11 framhaller estetetiska ldroprocesser som nagot som ska genomsyra
samtliga dmnen. Kunskap kommer till uttryck i olika former som forutsatter och
samspelar med varandra. | LGR11 stdr att skolan ska ge utrymme for olika
kunskapsformer och skapa ett larande dar dessa former balanseras och blir till
en helhet. Det stdr ocksd att eleverna ska f& uppleva olika uttryck for kunskap.
Eleverna ska fa prova och utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor och
stamningar.

Forutom att ldra sig ndgot om religionshistoria, sprak eller kemi med hjalp av
att mala, skriva och dansa, sa kan arbetet med estetiska laroprocesser vara ett
satt att fa syn pa alla de personliga val som ligger bakom ett fardigt konstverk.

IKONST

Estetiska uttryck som t ex maleri, dans, drama och musik kan ha flera olika
funktioner. For utdvaren kan de ha ett forskande, klargdrande eller rent av ett
terapeutiskt syfte. For anvandaren kan de estetiska uttrycken vara medel for allt
fran social gemenskap till inldrning.

Ndr avsandaren har en intention eller mottagaren gor en tolkning som ligger
utover det funktionella far det dessutom ett konstnarligt varde. Det ar i sjdlva
mottagandet som det konstnarliga vardet ligger. Det handlar ofta om en
upplevelse snarare @n en tolkning — ibland pa en existentiell eller till och med
andlig niva.






Med ett konstnarligt egenvarde behdvs andra nycklar till forstaelse, an om
konsten ar ett verktyg for nagot annat.

Ett av konstens vdrden dr mottagarens majlighet till sjdlvspegling; vad du dn
tycker om ett verk och vad det dn far dig att kdnna, sa fungerar verket som ett
bollplank for dina egna reaktioner, tolkningar och varderingar.

Konst kan vara omedelbar och drabbande. Konst kan ocksa vara ointressant
eller svarbegriplig. Ibland kan det behovas erfarenhet for att ldsa av ett konst-
verk — eller ndgra enkla nycklar. Genom att stdlla ratt sorts frdgor kan var och
en ges mojlighet att komma ndrmare sin egen tolkning eller upplevelse. Det
handlar da inte om vad verket forestdller eller handlar om — utan om vad det
ger just dig.






TANKA RATT ELLER TANKA SJALV?

LGR1 vill uppmuntra till ett entreprendriellt Iarande. Om man ser entrepre-
noriell formdga som férmdgan att sdtta in saker i sitt sammanhang, varna
om flerfald gdllande idéer, lI6sningar och asikter samt att bygga vidare och
utveckla dessa sa ar entreprendriellt ldarande liktydigt med ett skapande
larande, ett larande som ar aktivt i handling och tanke.

Ett entreprendriellt tdinkande innebdr bland annat férmdgan att fora ett
kreativt resonemang.

Att se och prata om konst &dr ett utmarkt satt att fa syn pa konstnarliga val
och darmed konstndrens avsikt, olika tolkningsmdjligheter och egna
reflektioner. Att prata om konst i grupp ar ett utmarkt satt att — istdllet for
ett gemensamt "rdtt" svar — fa syn pa en mangd olika tolkningar och
upplevelser som berikar och kompletterar varandra.






AV VEM? FOR VEM? | VILKET SYFTE?

LGRn tar fasta pa att elever idag mdste kunna orientera sig i en komplex
verklighet med ett stort informationsflode och snabb forandringstakt. Det ar
darfor viktigt att eleverna utvecklar sin férmaga till ett kritiskt granskande
och att de far stod i att se konsekvenserna av olika alternativ.

Grunden for all kdllkritik ar densamma som grunden i konstanalys, namligen
de tre frdgorna av vem, for vem och i vilket syfte?

Konst har alltid en avsdandare och en mottagare — dven om verket bara
betraktas av utdvaren sjdlv.

lust for att konst aldrig hdavdar ndgon objektivitet, utan tvdrtom visar en
subjektiv version av verkligheten, sa kan ett samtal om en gemensam
konstupplevelse vara ett utmarkt sdtt att fa syn pa vad olika val far for
konsekvenser for tolkningen. Samma analysmodell som anvdnds for att
samtala om en scenforestdllning kan goras pa dokumentarfilmer, forelds-
ningar och nyhetsinslag — som ofta utger sig for att vara objektiva.






IKONST OCH PEDAGOGIK

Konst har formagan att ldra oss nagot om oss sjdlva, men det sker inte alltid och
det sker inte nodvandigtvis automatiskt. Hur vi tar hand om en konstupplevelse
kan avgora hur kdnslan eller tolkningen landar i betraktaren. Syftet med ett
samtal efter en konstupplevelse maste vara att ge var och en méjlighet till en
storre forstaelse for den egna tolkningen, utan att for den sakens skull forta
upplevelsen eller ldgga sordin pa kdnslan.






ATT LEDA ETT SAMTAL OM SCENKONST

Det finns manga sdtt att prata om det man har sett eller upplevt pa en scen.
Ett satt ar att prata om innehallet och utga fran sjdlva berdttelsen — om det
finns en sadan. Det liknar det sdtt som man ofta anvander ndr man pratar om
litteratur. Ett annat sdtt ar att titta pa scenkonst, sd som man tittar pa bilder.

Det visar sig ofta att man kommer langre och djupare i sina tolkningar av ett
konstverks innehall nar man bdrjar med att prata om konstverkets form.

Foljande &r ett forslag pa hur man kan prata om konstformerna dans och
teater. Modellen ar forst uppstalld i en enklare punktform, darefter foljer en
forklarande text.



TRE PRINCIPER

Denna modell for forestdllningssamtal bygger pd klassisk bildanalys. Den har inspirerats av bl a
"Teaterns tecken” av Sven Ake Heed och Riksteaterns féreldsning "En Vév av tecken”. Den har
vidareutvecklats av Anna Berg.




SAMTALSHANDLEDNING enkorrversion 1 runrrorm

Nar borjade forestdliningen, tycker du?
Nar slutade forestdllningen, tycker du?

Vilka var bestandsdelarna? (Skédespelare/dansare, rérelse, rést, text, ljud, ljus, musik, mask,
kostym, scenografi, rekvisita, regi, koreografi mm)

Olika aspekter av tid? (Tidsepok? Kronologi? Tidshopp? Tempo och rytm?)

® BESKRIVA
® TOLKA
® REFLEKTERA

Olika tecken som stodjer varandra eller krockar?
Relationen scen/salong?
Finns en Gvergripande fraga av filosofisk eller existentiell karaktar?

(Vérdera inga tolkningar eller resonemang. Lyssna okritiskt. Stdll gdrna foljdfrégor som "hur menar du
dd?" och "kan du ge ett exempel™?)



SAMTA LS HAN DLEDN | NG EN LANGRE, FORKLARANDE VERSION

En intressant forsta fraga till
gruppen kan vara: "Ndr borjade
forestdliningen, tycker du?”
Tillagget "tycker du" &r viktigt. Lat
var och en tyst tanka efter och be
sedan klassen att forsdka hitta sa
manga olika svar pa fragan som
maojligt. Det kan vara ett visst
klockslag eller i den stund ni blev
inslappta i salongen. Nar publiken
tystnade. Nar ljuset gick upp pa
scenen. Ndr musiken borjade. Eller
varfor inte redan nér ni sag
affischen eller pratade om att ni
skulle se en forestdlining. Alla
forestdliningar har en rad olika
startpunkter — alla ar ratt och lika
sanna - dven om de gor olika
starka intryck pa olika personer.
Svaren sdger en del om forvdnt-
ningarna pa forestdllningen och att
dans- eller teaterhdndelsen ar
storre dn forestdliningen i sig sjalv.

P& samma satt kan klassen tillsam-
mans ge olika svar pa frdgan om
ndr forestdllningen slutade. Var det
vid appladtacket? Eller nar ni gick
ut fran salongen? Kanske kan man
sdga att ert samtal om forestall-
ningen ocksa ingar och att alla
minnen och associationer till
férestdliningen som gors efterdt
kraver att man flyttar fram den
absoluta slutpunkten en bit till?

For att inte halka direkt in pa
innehallet och vad férestdliningen
handlade om, kan det vara bra att
definiera konstformen scenkonst:
férsok att tillsammans komma pa
sa manga olika bestandsdelar som
mojligt som forestdliningen bestod
av. Det kan vara skadespelare eller
dansare pa scenen, musik, text,
ljus, mask, kostym, kroppssprak,
rost, rorelser, scenografi, rekvisita
och sa vidare.




Dessa bestandsdelar kan ocksa
kallas element, eller pa scenkonst-
sprak: tecken. Varje bestandsdel
kan ofta delas in i annu mindre
element. Att dela in forestdliningen
i flera olika bestandsdelar gor att
man senare i samtalet kan titta pa
om de olika tecknen gar med eller
gar emot varandra. Till exempel
kanske en dansare i klassiska
balettklader dansar streetdance
eller musiken i ett historiskt drama
dar modern.

Borja sjdlva forestdllningsanalysen
med att gora en dverenskommelse
med hela gruppen om tre principer.

Den forsta principen ar att vdanta sa
lange som mojligt med att tycka
nagot. Naturligtvis har var och en
ratt till sin egen asikt, men om
samtalet bGrjar med att nagon
tycker att forestdllningen var bra

eller dalig, tontig eller kul, snygg
eller ful, svar eller barnslig — kort
sagt: om samtalet borjar med
varderingar — sa kan det vara svart
att komma vidare eller att bortse
frdn den asikten. Olika dsikter &r
ofta olika mycket varda beroende
pa vem i gruppen som sdger dem. |
varsta fall kan samtalet bli en
debatt som mest handlar om att
overtyga den som tycker annor-
lunda om att man sjalv tycker ratt.
Det gor att samtalet stannar pa en
ganska ytlig niva. Om samtalet
istdllet borjar med att gruppen
tillsammans gor sa sakliga beskriv-
ningar som maojligt, sa skapas en
battre grund for fler och djdrvare
tolkningar senare i samtalet. Det
finns alltsd en viss ordning att
prata om de olika sakerna i. Mer
om den ordningen strax.




Den andra principen ar att allt
som syntes, hordes eller pd annat
satt fanns med i forestdllningen,
fanns dar av en anledning. Allt i
forestdllningen dr konstnarliga val
— eller om man vill: alla val ar
medvetna val. Det dr inte alltid
sant. Naturligtvis kan en del av
resultatet bero pa omstandigheter
som ekonomi, utrymme, tillfallig-
heter och slump eller pa att de
som har gjort forestdllningen helt
enkelt inte tankte pa det. Men om
vi ursaktar eller bortser fran vissa
omstandigheter, sa blir helheten
omdojlig att analysera. Det vi
faktiskt sdg och horde &r kopplat
till det vi upplevde. Det gdller
dven sadant som till exempel hur
rummet sdg ut dar forestallningen
spelades, vilken tid pa dygnet och
i vilket sdllskap forestdllningen
blev sedd eller of6rutsedda
hdndelser i eller runt om sjdlva
forestdliningen.

Forsdk gdrna hitta ett exempel pa
ndgot som ni inte tror var ett
medvetet val fran de som gjort
férestallningen, men som dnda kan
paverka er tolkning.

Den tredje principen dar kanske den
enklaste: utgd alltid fran dig sjalv.
Det du kdnner, tycker, tolkar och
upplever ar rdtt. Precis som det
som nagon annan kanner, tycker,
tolkar och upplever ar ratt. Utga
fran det du sjdlv far ut av forestall-
ningen - utifran din egen alder,
bakgrund, vana eller ovana att se
scenkonst, sprak, klass och instdll-
ning till dans och teater. Gissa inte
vad nagon annan tycker och
tanker. Det betyder att du som
larare inte behdover ta stdllning till
om forestdllningen "traffade ratt" i
relation till malgruppens alder eller
férmaga att ta till sig forestall-
ningen. Det kommer att visa sig
under samtalet anda.

h



Som namndes ovan kan sjdlva
samtalet om forestdllningen gdrna
folja en viss ordning och den
ordningen bor du vara tydlig med.
Skriv gdrna upp den pa tavlan eller
podngtera att alla ska fa komma till
tals med vad de tyckte eller tankte
pa, men att analyssamtalet har
olika faser: forst beskriva, darefter
tolka, sist reflektera.

1) BESKRIVA

Borja alltsd med att sa konkret som
mojligt beskriva vad ni sdg och
horde. Hur sag det ut pd scenen?
Rita gdrna upp en skiss pa tavlan.

Vad fanns i rummet? Var gjordes
entréer och sortier? Hur manga
personer var det pa scenen? Hur
sag de ut? Vad hade de pa sig? Hur
rorde de sig? Vad hade de gemen-
samt och vad skiljde dem at?

Fanns det nagra saker som anvan-
des? Forandrades de under
forestdllningen?

Alla de bestandsdelar som ni
tidigare i samtalet kommit fram till
att forestdllningen bestod av, kan
ni forsoka beskriva.

Vad var det for musik? Hur anvan-
des ljud i forestdllningen? Ljus?
Text? ROst? och sa vidare.

Ytterligare en aspekt att ta med i
era beskrivningar dr olika former av
tid.

| vilken tid utspelade sig forestdll-
ningen? Fanns det en kronologisk
tid? Gjordes det tidshopp? Hur
anvande sig forestdllningen av
tempo och rytm?




2) TOLKA

Nasta steg ar att stalla fragan "varfor”
till alla beskrivningar. Varfor sag
rummet ut just sa? Varfor var
personerna kladda pa just det viset?
Vad betydde fargen, formen,
uttrycket? Varfor rérde de sig med
det kroppsspraket/stilen/tempot?
Hur var personerna mot varandra -
och varfor? Vad fick det for konse-
kvenser? Det finns odndligt manga
detaljer att ta fasta pa — forsok att
hitta de fragor som kan leda samtalet
ldngst, men var inte radd for att borja
i det sjalvklara och till synes uppen-
bara. Aven dir kan tolkningarna skilja
sig avsevart fran varandra.

Se om ni kan upptacka nagra tecken
som medvetet stddjer eller har
krockats mot varandra. Hur var
musiken i relation till kladerna? Hur
var rummet i relation till
dansarna/skadespelarna?

Hur var relationen mellan scen och
salong? Spelades forestdllningen
med en "fjarde vagg”, alltsa var det
som att handelserna pa scenen dgde
rum utan betraktare? Eller hade
dansarna/skadespelarna ofta
6gonkontakt med publiken? Utspe-
lade sig allt framme pa scenen, eller
anvandes rummet och publiken pa
nagot annat satt? Var publiken
deltagande i forestallningen?

3) REFLEKTERA

Det tredje steget i samtalet ar de fria
associationerna och reflektionerna.
Med vilken kansla ldamnade ni
forestaliningen? Vad har de olika
delarna i forestallningen fatt er att
ténka pa? Om ni hade fatt andra
nagot i forestallningen - vad skulle
det vara? Vilken av karaktarerna
(figurerna) i forestallningen skulle du
helst vilja vara och varfor?

h



Vilken skulle du inte vilja vara? Var
det ndgon du kdnde extra mycket
sympati for?

Forsok folja de associationer och
reflektioner som uppstar i gruppen
utan att vardera dem. Stall gérna
foljdfragor som "hur menar du da?”
och "kan du ge ett exempel?”. Har
finns stora mojligheter till intressanta
resonemang!

Finns det nagon 6vergripande fraga
som kan leda in pa ett filosofiskt eller
existentiellt resonemang? Hittar du
ingen sjalv, kan ni kanske fundera
tillsammans i gruppen.

Utifran era egna tolkningar och
associationer - fundera 6ver vad ni
tror syftet med forestéliningen var.
Varfor ville man visa er den? Fanns
det ndgot i forestallningen som ni
inte hdller med om eller

som visar en installning som ni sjdlva
inte star for? Vad fick det for uttryck
och hur kunde det ha varit istallet?

Vad finns det for andra forestall-
ningar, bocker, filmer osv som har
samma tema eller ger samma kénsla?
Vad ér likheterna och skillnaderna i sa
fall?

Aterkoppla girna da och d& under
samtalet till de tre principerna: tolka
hellre &n tycka, samtala om allt i
forestéliningen som om det ar
medvetna val och var noga med att
alla tolkningar och upplevelser &r lika
ratt och lika intressantal!




FORSLAG PA TILLAMPNINGAR MED KLASSEN

OMVANT ANALYSSAMTAL

Borja med att géra en gemensam
minnesrunda dar ni beskriver sa
mycket som mojligt av det ni minns
fran forestaliningen. Forsok hitta
kopplingar mellan det ni beskriver
och rummet (scenen), karaktdrerna
(personerna), tiden (epok, kronologi,
fordréjningar, tempo mm). Ett
exempel kan vara: kostym - en
kldnning hade samma farg som
vadggarna, den hangde forst pa en
krok, bars sedan av huvudpersonen,
blev smutsigare och smutsigare
under forestallningens gang, var
gammaldags.

Klassen delas darefter in i mindre

grupper a tva och tva eller tre och tre.

Varje liten grupp far sedan ansvar for
var sitt yrkesutdvande i ett rollspel:
en liten grupp ar regissoren, en
grupp dr scenografen, en grupp ar
manusforfattare eller musiker, en
grupp ar kostymansvarig,

en grupp har gjort mask (smink och
har), en grupp ar ljusdesigner osv. Ta
gdrna med yrket marknadsforare
eller producent ocksa.

Lat varje "yrke” (liten grupp) fa en
stund pa sig att fundera over
féljande:

- Varfor valde du att gora det just
sd som det blev i forestdllningen?

- Vad i forestdllningen dr du mest
stolt over?

- Vad i forestdllningen var svdrast
att komma pa?

- Vad skulle du ha gjort mer om
du hade haft obegrinsat med
pengar?

Om du har tid och méjlighet kan du
forbereda en eller tva riktade fragor
till varje yrkeskategori.

Avsluta 6vningen med en liten
presskonferens, dar varje yrke far
beskriva "sitt” jobb och svara pa
fragor.

r‘



BILDKOLLAGE

Lat forestallningen vara utgangs-
punkt for ett eget konstskapande.
Istallet for att rita eller mala fritt,
begransa mojligheterna med att
endast lata eleverna anvanda
tidningar som de kan klippa ut bilder
eller texter ur. Hur beskrivs scenrum-
met nar ni bara far anvanda tidnings-
urklipp? Lat det egna skapandet
pendla mellan beskrivande och
tolkande. Arbeta enskilt eller i mindre

grupper.

JAMFORA MED ANNAN KONSTFORM,
SAMMA TEMA

Efter att ha sett en forestallning och
samtalat gemensamt om den, vélj en
annan konstform t ex novell, musik,
malning eller film med samma tema
eller stamning. Vad ar likheterna?
Vad &r de stora skillnaderna? Vad kan
uttryckas med den ena konstformen,
men inte med den andra?

JAMFORA TVA NYHETSINSLAG FRAN
OLIKA NYHETSBOLAG

Prova forst samtalsmodellen pa en
forestallning eller en spelfilm, alltsa
nagot som ar subjektivt och fullt av
konstnarliga val. Titta sedan pa tva
nyhetsinslag som berdttar om
samma aktuella handelser, men som
producerats av olika nyhetsbolag.
Hur anvands klipp i inslaget? Vad har
man valt att filma? Hur anvands
kameran? Hur ar reportern och
nyhetsuppldsaren? Vad har de for
kroppssprak och rostlagen? Finns det
skillnader mellan de bada inslagen?
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